
의 와 비교< > < >眞平王代 彗星歌 薯童謠

서 철 원

국문요약< >

본고는 진평왕대의 향가 수 곧 혜성가 와 서동요 를 그 인물 형상

과 시적 자아의 성격을 중심으로 비교하기 위해 이루어졌다 이들 작품은

진평왕대의 정치적 문화적 흐름에 대한 작가와 시적 자아의 인식을 배경

으로 하여 시가 작품이 발휘하는 현실적 효용이 수용자에게 끼치는 영향

력을 드러내는 방향으로 창작되었다

우선 혜성가 의 시적 자아는 작가 융천사와 동일한 인격을 지닌다 이

는 신라 문화사 관계 자료에서 등장하는 의 인물 형상에 해당한다聖人

성인 형상은 초월적 현실적 차원의 문제를 수용자와의 긴밀한 교섭 영

향 관계를 통해 해결하고자 시도했던 인물 형상이었는데 그러한 관계의

형성을 통해 수용자의 인식을 뒤바꾸는 매개체로 구실했던 것은 주로

국 한문 시가 작품이었다 혜성가 의 시적 자아는 이러한 전통의 일환

으로서 작품을 창작하고 있다 따라서 혜성가 에서는 지상에서의 인식과

천상에서의 작용이 교차하는 구성에 주목하였으며 대상의 이름을 혜성
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에서 길 쓸 별로 바꿈으로써 수용자의 인식이 전환하고 시적 자아의 행

동에 따라 천상 지상의 존재들이 서로 조응하는 모습을 묘사했다 혜성

가 는 의 역할을 하는 시적 자아와 초월적 문제 상황이 해소되기를聖人

바라는 수용자의 욕구를 중심으로 창작 향유되어 왔다 하겠다

한편 서동요 를 비롯한 배경담 전체의 서술자는 신라 문화의 전통 속

에서 으로 형상화된 선화공주의 역할을 능동적인 것으로 강조하였美人

으며 이에 따라 남주인공 의 역할은 상대적으로 축소되어 간다 이러武王

한 지향은 백제 무왕을 중심으로 나 제 관계가 형성되어간 실제 역사의

흐름과는 어긋나는 것으로서 결국 이는 수용자에게 실제 역사와는 다른

역사 인식의 전환을 유념하도록 만들 여지가 있다 요컨대 무왕 선화공

주의 관계를 실제 역사와는 다른 방향으로 묘사함으로써 신라인의 관점을

적극 반영한 방향으로의 인식 전환을 유도했다는 것이다 선화공주는 혼인

이후의 배경담 내용이나 시가 텍스트의 문면 등에서 여러 차례 주도적 역

할을 하는데 이는 의 권능에 대한 신라문화의 적극적 인식 때문이기美

도 하다 서동요 는 백제 주도의 실제 역사를 신라 주도의 역사로 재해

석하고자 하는 수용자의 인식에 따라 에게 됨으로써 여러 가지美人 感發

역사적 역할을 맡게 되는 시적 자아가 등장하게 된 작품이라 할 수 있다

혜성가 와 서동요 의 공통점은 다음과 같다 첫째 성인 미인 등

당대 문화사에 나타나는 인물 형상을 등장시켜 이를 매개로 시적 자아와

수용자의 관계가 형성되고 있다 둘째 수용자는 자신이 인식한 현실 세계

자체보다는 시적 자아가 향가를 통해 보여주는 세계를 보다 높이 평가하

고 이를 긍정하고 있다 셋째 서정성 자체보다는 초월적 질서 혹은 역사

현실에서의 효용을 앞세우고 당대사에서 중요한 덕목을 갖춘 인물 형상

의 행위를 통해 수용자의 인식을 조정하려 했다 이러한 특징은 진평왕대

의 작품들과도 일맥상통한다失傳歌謠

고대가요와 신라중대 향가 사이에 놓여 현실적 효용을 중시한 진평왕대

시가의 경향이 지닌 의미를 전체 시가사의 서정성의 맥락을 고려하여 조

명하는 것이 앞으로의 과제라 하겠다



문제의 소재

본고는 의新羅 眞平王代 鄕歌 彗星歌 와 薯童謠 를 그

인물 형상을 바탕으로 시적 자아와 수용자 사이의 관계를 중심으로 비교

고찰하기 위해 이루어졌다 이들 작품은 진평왕대의 정치적 문화적 흐름

에대한작가와시적자아의인식을배경으로하여 시가 작품이발휘하는

현실적 효용이 수용자에게 끼치는 영향력을 중심으로 창작되었다

彗星歌 와 薯童謠 는 현존 향가로서 의 것들로 각각 의最古 異變

해소 혜성가 와 욕망의 성취 서동요 라는 현실적 효과를 거두었다

고 그 배경담에 기록되어 있다 배경담에 따르면 이들 작품은 의 본질詩

로서 서정성보다는 배경담의 서술자와 향유자에 의해 파악된 현실적 효

용을 중심으로 이해되어 온 셈이다 이러한 특색은 진평왕대 이전의 고대

가요혹은그이후의향가와는다소구별되는것이다 진평왕대 이전의고

대가요 公無渡河歌 黃鳥歌 를 비롯하여 그 직후 신라중대의 향

가 慕竹旨郞歌 怨歌 등은 서정성이 되어 있다 이들 작품은具存

시적 자아의 체험을 구체적으로 묘사하면서 비극적 세계인식에까지 이르

렀다는 점에서본격적인 서정시라할수있다 그러나현존자료의분포에

서 고대가요와 신라중대향가 사이에 위치한 진평왕대의 彗星歌 遇

賊歌 는 서정성 자체보다 배경담에 표방된 현실적 효용성의 이 더壓力

컸다 따라서 기존 연구는 彗星歌 에서 주술 또는 설득의 과 역사話法

적 사실의 再構 가 薯童謠 에서 역사적 사실의 반영 또는 재해석이라

신라중대는 현존 신라향가 수 가운데 수가 분포한 시대이다 또한 그 가운데

수가 성덕왕 경덕왕대의 여 년 사이에 집중되었다

양희철 혜성가 삼국유사 향가연구 태학사 면에서 혜성가의 화  

법을 기존의 주술이 아닌 설득으로 파악했으며 신재홍 혜성가의 역사적 배

경 한국시가연구 한국시가학회 면에서 그 역사적 배경을 재구  

성했다 이들의 연구는 혜성가 의 작품세계를 초월적 공간이 아닌 역사현실의

문맥으로 재구성했다는 점에 의의가 있다



는 배경담 진술주체의 의식 을 중심으로 이루어져 왔다 나아가 문화사적

패러다임전반에대한탐색 과실제작품의구조 유형에 대한내재적접

근 이 이루어졌다 따라서 과 에 대한 접근을 통해文面 文脈

혜성가 와 서동요 가 지닌 특색은 각론의 차원에서 충분히 논의되어

왔다 이러한 성과를 바탕으로 이들이 동시기의 창작물이며 개인적 체험

의 묘사보다는 현실적 효용을 우선하는 공통의 창작 기반을 지녔다는 점

에 주목할 필요가 있다

따라서 현실적 효용을 성취하기 위해 시적 자아가 구사한 수사방식

과 이를통해달라진현실의문맥을 수용자는어떻게 받아들이고 있으

며 나아가 진평왕대라는 특정 시기와 이들 사이에 공통 기반이 존재

하는지 등을 그 문학사적 의미를 고려하여 돌이켜볼 필요가 있다 하겠다

본고는 이들 가운데 과 를개별작품의 차원에서고찰하고 장을 달리

하여 서로 비교한 후 에 대하여 논의하도록 하겠다

의 형상과 수용자의 문화적 대응彗星歌 聖人

2.1. 聖人 형상으로서 와 시적 자아融天師

대개의 향가와 마찬가지로 혜성가 는 배경담을 중심으로 그 성격을

최래옥 서동의 정체 한국문학사의 쟁점 집문당 면에 서동의  

정체를 규명하여 당대의 역사적 사실에 접근하려는 시도들이 정리되어 있다 박

노준 서동요 향가문학연구 열화당 면과 장재진 신라향가의  

연구 형설출판사 면은 역사적 사실에 대한 접근을 심화시켰다 사

상사학계에서는 김복순 삼국의 첩보전과 승려 한국고대불교사연구 민족사  

면에서 선화공주와 지명법사의 목적을 첩보전의 맥락에서 파악했다

이들은 모두 서동 전승을 역사적 정황의 반영으로 본다는 공통점이 있다

이도흠 신라 향가의 문화기호학적 연구 한양대 박사학위논문 면

사재동 서동요의 문학적 실상 한국문학유통사의 연구 중앙인문사  

면



이해할 수 있다 본 작품은 배경담에서 제기된 문제적 상황의 해결책으로

써 창작되었기에 더욱 그러하다

제 제 혹은 이라고 씀居烈郞 實處郞 突處郞 제 등 세 화랑寶同郞

의 무리가 에 놀려고 하였을 때 혜성이 을 범하였다 낭도들이 의楓岳 心大星

아하여 여행을 중지하려고 하였다 이때에 가 를 지어 부르매融天師 鄕歌 怪

이 곧 없어지고 이 물러가서 도리어 경사가 되었다 이 기뻐하星 日本兵 大王

여 낭도들을 풍악에 놀러보냈다 그 에 하략鄕歌

그러나 배경담의 서사적 기술 못지않게 중요한 문제는 의 출현 혹彗星

은 일본병의 침략이라는 복합적인 문제에 대한 문화적 대응으로서 향가

의역할이다 우리는 어떤 문제를마주하여성실한현실적 대응을하는한

편 종교 사상 예술 등 다양한 소재로부터 측면의 문화적 대응情緖的

을 취하기도 한다 여기서 일본병의 침략에 대한 의 군사 행동을三花郞

현실적 대응이라 한다면 의 향가 창작과 가창은 바로 문화적 대응融天師

이라할수 있다 문화적대응은현실적 대응에비해간접적 추상적인것

으로여겨질 수도 있다 그러나문화적대응을 현실적대응보다 더중시하

여 기록으로남기고 현실적대응만으로는불가능하였을 의이변까지彗星

단번에 일소하였다고 인정한 것을 신라 문화의 한 특성으로 볼 수 있다

에서는 이렇게 문화적 대응을 통해 현실적 문제의 제약을三國遺事  

벗어나 활동할 수 있는 인물 유형으로서 이 형상화되어 왔다聖人 聖

이란 한 마디로 초월적 세계에 변화를 줄 수 있는 인물 유형으로서 수人

용자에게 강한 영향력을 행사하기도 한다 이는 초월적 권능을 지닌 인물

유형에만 해당하는 것은 아니다 주로 진평왕대에 활동한 元曉 義相

등 대중에게 친근한 성자 유형도 그러했다 한편蛇福 慕竹旨郞歌 의

작자 와 의 관계도 죽지랑의 윤리적 감화력에 대한 득오의 호得烏 竹旨郞

권 제三國遺事 感通  融天師 彗星歌 眞平王代



응으로 이루어졌다 따라서 죽지랑 역시 넓은 의미에서는 윤리적 성인이

라고할수 있다 이들은수용자에게현실적차원의 감화와효과를불러일

으킨 인물들로서 모두 작품을 통해 성인으로서 자신의國 漢文 詩歌

능력을 발휘 혹은 보장받았다는 공통점을 지닌다

가 그 형상대로 한 도구를 만들어 이름을 의 은曉 華嚴經 一切無碍人  

한결같이 를 벗어난다 는 것으로써生死 라 하여 노래를 지어 세상無碍 命名

에 퍼뜨렸다

의상이 스승 지엄의 처소에서 수학하던 때이다 꿈에 용모가 기이한 神

이 나타나 의상에게 스스로 깨달은 바를 저술하여 남에게 베풀어 줌이 마人

땅하다 고 하였다 또 꿈에 선재동자가 총명약을 여제 주었으며 청의동자

가 비결을 주었다 지엄이 이것을 듣고는 신인이 신령스러운 것을 줌이 나에

게는 한번이었는데 너에게는 세번 주었으니 멀리까지 와서 부지런히 수행한

결과가 나타난 것이다 고 하였다 그리고 오묘함을 얻은 것을 엮어보라고 하

였다 의상이 권을 편집해서 스승에게 잘못을 지적해 주기를 청大乘章  

하였다 이에 의리는 매우 아름다우나 말이 옹색하다 는 평을 받고 번거로

운 곳을 삭제하고 걸림없게 한 후 이라 이름하였다立義崇玄  

그리고 지엄과 함께 에 나아가 부처님의 뜻에 계합함이 있다면 타 없佛前

어지지 마소서 라고 발원하고 태웠다 타고남은 데서 자를 주워 다시 불

속에 넣었으나 그대로 남아 있었다 의상이 며칠 동안 방문을 잠그고 그

자로 구를 이루었다 그리하여 삼관의 오묘한 뜻을 포괄하고 십현의 아름다

움을 드러내었다

로 하여금 를 행케 하고 그 시체 옆에서 빌어 가로되 나元曉 布薩授戒

지 말지어다 죽음이 괴롭도다 죽지 말지어다 태어남이 괴롭도다 하였다

이 그 가 번거롭다 하여蛇福 詞 고쳐 이르되 이 모두 괴롭도다 하고死生

권 제三國遺事 義解  元曉不羈

한국불교전서 이 기록의 원전은 최치원의均如 釋華嚴一乘法界圖圓通記   

義相傳 이라고 한다



이 메고 에 갔다 원효가 이르되 를 에 장사二公 活里山 東麓 智惠虎 智惠林

함이 좋지 아니하냐 하였다 사복이 를 지어偈 옛날 석가모니불이 沙羅樹

사이에서 열반에 들어갔더니 지금 또한 저와 같은 자가 있어 에蓮花藏界寬

들어가고자 하노라 말을 마치고 풀뿌리를 뽑으니 그 아래에 하고明朗 淸虛

한 세계가 있어 에 이 하여 인간세상이 아니었다 사복이七寶欄干 樓閣 莊嚴

시체를 지고 함께 들어가니 그 땅이 금방 합하여졌다

원효는 無碍歌 의상은 法性偈 를 남겼고 사복은원효의 를 고詩

치고 를 짓는 등의 창작 활동을 보여주었다 죽지랑은 향가偈 모죽지랑

가 를 통해 서정적으로 형상화되었다 이는 당대 현실에 대한 시가의 비

중을 보여준다는 점에서 중요하다 그러나 이들 사례가 체험의 미적 變奏

로서 서정적 표현 자체보다 성인이라는 특정한 성격의 인물 형상에 의

한 현실적 효과를 우선한다는 동질성에 더 주목하고자 한다 원효는 무

애가 연행을 통해 서민불교의 이상에 접근할 수 있었다 의상의 법성

게 는 여러 차례재창작되었을 뿐만아니라 오늘날까지불교계에 영향을

끼치고 있다 사복의 경우 그가 도달한 은 산에서 풀뿌리를蓮花藏界寬

뽑으면 도달할 수 있는 현실과 그리 멀지 않은 종교적 이상향이다 이들

의 종교적 성취는 시가 작품의 효용이라는 층위에서 아울러 이해할 수 있

다 따라서이 시기에고대시가에서보여 온서정성과다른흐름이드러나

는 요인으로서 성인 형상이 시가와 그 배경담의 주체로 설정되는 현상

을 제시할 수 있을 것이다 요컨대 텍스트 속의 주체가 으로서 자기聖人

역할을 하는 과정에서 의 서정성보다는 현실적 효용성이 보다 큰 비詩歌

중을 갖게 되는 것을 하나의 경향으로 보고자 한다

혜성가 의작가로서 시적 자아와동일인이라할 수있는 역融天師

시 신라문화에 한 인물 형상인 의 범주에 속한다自在 聖人 혜성가 가

현실에 끼친 영향력 다시 말해 현실적효용성은 어떻게성취되는가 그것

권 제三國遺事 義解  蛇福不言



은 수용자로 하여금 혜성 을 길쓸 별 로 왜병 을 건달바 로 인식을 전

환하도록 하는 방식을 통해 나타난다 그렇다면 이와 같은 인식의 전환을

이끌어낸 계기는 무엇일까 바로 융천사에 의한 문화적 대응 곧 성인으

로서의 역할에 말미암은 것이다 요컨대 현실 문제에 대한 문화적 대응으

로서 향가의 역할은 작가의 초월적 신비주의적 지향으로부터 말미암았

다 하겠다 이와 같은 요소를 혜성가 의 문면으로부터 밝혀낼 수 있는

지 알아보겠다

제재의2.2. 이름 바꾸기와 수용자의 인식 전환

성인으로서 융천사의 작가의식이 수용자의 현실 인식에 끼치는 영향

력과 彗星歌 의 수사방식 사이의 관계를 고찰해 보자 이 수용자에 대

한 영향력은 곧 향가의 현실적 효용성과 관련되어 있는데 혜성가 에

서는 제재가 되는 시적 대상의 이름 바꾸기를 통해 수용자의 인식을 전

환시키고자 하였다

지상의 인식

舊理東尸汀叱 녀리 믈 

乾達婆矣遊烏隱城叱 良望良古肹 건달바의 놀온 자싯흘랑 라 고

倭理叱軍置來叱多烽燒邪隱邊也藪耶 여릿 굴도 옷다 다히얀烽 시야 슈야

천상의 작용

三花矣岳音遣賜烏尸聞古 세 곶의 오 보시올 듣고

月置八切爾數於將來尸波衣 두 긋이 헤어렬  思 破 결의

지상의 인식

道尸掃尸星利望良古 길 비리 라 고

慧星也白反也人是有叱多 비리야 반야  사 이 잇다



천상의 작용

後句 後句

達阿羅浮去伊叱等邪 달 아라 드가 뎟 야

此也友物北所音叱慧叱只有叱故 이야 友物 벋갓 우믈 디숌 기叱 叱

잇고

양희철 역

위의 작품 인용에서 구분은 원전에따라이루어졌다 여行 三國遺事  

기서 마치 처럼 넷으로 다시 구분한 이유는 단락별로 땅에서의 사건과聯

하늘에서의 사건이 교차 반복되었기 때문이다 이렇게 나누면

행와 행는 땅에서 이루어진 인식을 행와 행

는 하늘에서 벌어진 작용을 각각 드러낸다 행의 경우 작품 전체의 상

황에 대한 총평으로 볼 수 있지만 이는 행과 행의 조치에 직결된 것이

기도 하다

에서 자싯은 여릿굴로 에서 길 빌은 빌로 되었誤認 

다 그러나 이는 시적 자아 입장에서의 오인일 뿐 직접 인식한 수용자의

관점에서는 현실 문맥에 따른 온전한 인식이다 그러나 시적 자아는 수용

자의 인식을 자신과 동질적으로 만들기 위해 대상의 이름을 바꿨다 나

아가 에서 달의 움직임을 중심으로 한 자연사물의 작용을 그

선택한 어석에 따르면 이다 그러나 여기서는 종래의 어석대로 달達 山 月 로

보고자 한다 앞의 행에서 달을 로 표기한 사례가 있지만 을 표기하고자月 山

획수도 많고 복합적 해석과정이 필요한 을 썼을지 의문인 탓이다 달 의 표達

기가 같은 작품에서 달라진 원인은 같은 면에서 같은 글자를 쓰지 않고자 했던

필사 규범에 기인한 것이 아닐까 추정한다

옛날 동쪽 물가 건달바의 놀온 성을란 바라아고 왜의 군대도 왔다 올린 변烽火

방이사 있소냐 세 화랑의 금강산 보시올을 듣고 달도 발긋이 헤어렬 결에 길 쓸

별을 바라아고 혜성야 사뢴사 사람이 있다 아야 달 아래 떠가 졌다야 이야 벋 뒤

에 우물거리며 있음의 혜성의 것 있을꼬

이러한 명칭의 은폐 전환과 효과에 대해서는 이도흠 면에서 약호화

재약호화 메시지의 구도를 통해 문화기호학적 분석과 검토가 이루어졌다



이름 바꾸기의 근거로서 제시하고 있다 이 점에 유의하여 작품을 세부

단락별로 살펴보되 지상에서의 인식을 제시한 와 를 먼저 거론하

고 천상의 작용을 통한 새로운 인식을 지향한 와 를 나중에 정리하

겠다

에서 작가는 을 건달바 놀던 성 이란 초월적인 이름으로 바倭軍

꾸어 올린 병사 가 착각한 것처럼 서술했다 여기서 의烽火 外來宗敎 下

인 를 등장시켰다 건달바 는 고대 인도의 이기도位神 乾達婆 土俗神格

하지만 이당시신라사회에서 의유행과관련하여 의密敎 護法護國 神格

으로 존숭되었다 건달바 의 직능으로서 중요한 것 가운데 하나가 樂

곧 음악의 신으로서의 역할이다 이는 를 통해 혜성과 왜군을神 鄕歌

함께 물리친 융천사의 역할과도 통한다 건달바 의 등장은 이런 정황을

반영하는 것이기도 하다 따라서 건달바 놀던 성 이란 음악의 본연적 기

능이 발현되던 로운 공간이다 여기서 음악의 본연적 기능이란調和 歌

혹은 이라 불리어 온 고대음악의 사회적 교화 기능으로서 곧樂 禮樂 護

의 원리와도 크게 다르지 않을 것이다國護法

신라는 건국 초기 유리왕대 도솔가 이래로오랜 가악의 전통이있었

다 따라서 본 작품의 작가가 올린 병사 의 인식을 오인 착각으烽火

로 본 이유는 가악의 원리에 따른 조화로운 세계를 왜군의 침략에 의한

갈등의 현장으로 오인한 수용자의 인식을 부정하기 위해서였다

가 지상적 존재인 건달바 놀던 성에 대한 인식의 오류와그 교정이

당시 신라 사회에서 유행했던 밀교 계통의 소의경전인 인왕호국반야바仁王經   

라밀다경 등으로부터 이와 같은 건달바의 역할을 추론할 수 있다金光明經   

서윤길 한국밀교사상사연구 불광출판부 면과 정병조 신라법회의  

식의 사상적 성격 신라민속의 신연구 신라문화선양회 면 참조 이들  

논저로부터 당대 수용자의 관심이 형이상학 이론이 아닌 감성적 교감에 주로 있

었음을 알 수 있다 따라서 이를 고려하여 건달바의 성격을 구명하고자 했다

신라가 나름의 국가원리를 바탕으로 예악론을 완성해가는 과정과 구도는 여기현

신라음악상과 사뇌가 월인 면 참조  



라면 는 천상적 존재인 길 쓸 별에 대한 오해와 그 수정을 내용으로

한다 에서 시적 자아는 현실의 을 길 쓸 별 로 그 이름을 바꾸彗星

었다 에서 건달바논 성 과 왜병의 침략 은대상 자체의 오인이었다

따라서 바로잡기 이름을바꾸기가수월했다 그에비해 혜성 과 길 쓸

별 의 차이는 확실치 않다 똑같은 별이라도 수용자에 따라 유해한 별

혹은 무해한 별로 달리 평가할 수 있기 때문이다 이렇게 현재의 상황에

대한 안정된 인식이 불가능할 때 종교를 비롯한 초월적 사유가 필요해진

다 앞서의 맥락을 이어 보면 초월적 대상으로부터의 제약을 받지 않는

의 결단이 필요한 것이다 성인으로서 작가는 기존의 인식을 모두聖人

부정한다 그 대신 의 영향력이 만들어내는 조화歌樂 인간의 활동에

조응하는 자연물 등으로의 재인식을 촉구하고 있다 여기서 수

용자가 왜병과 혜성으로부터 느낀 긴장과 불안은 건달바의 성 과 길

쓸 별 에 대한 재인식에 따라 조화로운 현실인식으로 전환한다 시적 자

아가 시도하는 이름 바꾸기에 따라 수용자는 현실을 새롭게 인식하는

것이다

혜성가 의 시적 자아는 수용자의 인식 전환을 기대하고 있다 그러나

자신의 인식을 일방적으로 전달하기보다 을 라 말한 사람이 있

다 는 반복 구조를 통해 수용자의 을 유도한다 이는 달리 말하자면自覺

수용자를 말 그대로의 수동적인 대상으로 파악하기보다는 동일한 인식의

지평에 해야 할 동반자적 존재로 보았다는 것이다 설득 대상의 인共感

식을 직접적으로 부정하기 보다는 오류를 깨닫고 작가의 인식에 공감하

게끔 하는 말하기 방식이다

양희철 면에서 혜성가 설득의 상황과 정략 을 분석했다 요약하

면 본 작품에서 혜성을 보는 사람들이 융천사의 지적 트릭에 속은 바보이며 본

작품은 시적 청자를 왕으로 하여 민심을 조화시키고 국왕의 총애를 얻기 위한 전

략이라는 것이다 논자는 본 작품의 완곡한 표현 원리에 주목했지만 텍스트 주

변의 인물 관계를 그 표현원리에 연결시키지는 않았다



는 수용자의 인식과 발화를 간접 인용하여 창작 배경을 텍스트

속으로 끌어들이고 있다 이와는 대조적으로 는 천상의 작용을

작가의 으로 직접 묘사하고 있다視線 에서는 세 화랑의 움직임에 대

한 달의 움직임을 묘사하고 에서는 혜성의 소멸 과정을 서술했다 달

과혜성의움직임은세 화랑의현실적 활동에호응한결과이다 이들의인

과관계와 와 에 나타난 시적 자아 수용자의 인식의 관계를 생각

해 보자

에서 세 꽃 즉 의 움직임과 밝게 잦아드는 달의 모습은 일三花郞

종의 를 형성한다 화랑이 온다는 소식을 들었기 때문에 달이 움因果關係

직였다고 텍스트에적혀있다 사람이 움직이니까 자연물도 움직인因 果

것이다 혜성가 전승 전체를 놓고 보면 혜성 왜병의 변고를 물리친

현실에의 영향력은 문제에 대한 현실적 대응 방식에 속한다 그러나 혜

성가 의 작가 융천사는 성인으로서 향가를 창작하는 문화적 대응 방식

을 보인다

이러한 맥락의 인과관계는 에서 달 을 중심으로 다시 한 번 형성된

다 혜성이달의 언저리를 거쳐사라졌다는 진술은 혜성의 소멸에서 달의

움직임이 하나의 계기로서 작용했다는 의미이기도 하다 달이 움직이니까

因 혜성이 사라졌다는果 것이다 그런데 에서 달의 움직임은 화랑

의 움직임에 따른 결과라 했다 정리하면 화랑의 움직임 달의 움직임

혜성의 사라짐 이라는 인과관계가 종합적으로 도출된다 와 사

이에 혜성 을 길 쓸 별 로 고쳐 보는 인식의 전환에 해당하는 가 놓

인 것은 이와 같은 화랑 달 혜성의 매개 관계를 분명히 하기 위해서였

다 화랑의 활동은 달의 움직임을 매개로 에서는 수용자의 인식 속에서

혜성을 없애고 에서는 텍스트의 공간 속에서 혜성을 없앴다 텍스트에

서는 초월적 위협인 혜성만을 퇴치한 것과는 달리 배경담에서는 그 영향

향가의 인용구문에 관한 논의는 신재홍 향가의 인용구문과 시적 특성 한국시 

가연구 한국시가학회 면 참조 



력이 왜병의 퇴치에까지 이르렀다고 진술되었다 원인 하나에 결과가 둘

이 되는 불일치가 여기서 발생했다 이는 배경담의 향유자층이 혜성가

를 해석하여 추가한 인식의 결과라 할 수 있다

이들의 활동이 언어적 요소에 국한되는지 군사행동까지 병행한 것인지

는 섣불리 판단하기 어렵다 덧붙여 이름 바꾸기라는 수사방식 하나만으

로 현실적으로 당면한 위협이 해결되었을지도 의문스럽다 이에 대해서

별도의 군사 행동이 수반되었으리라는 관점은 타당하지만 군사 행동과

관련된 서술을 굳이 누락시킨 이유를 밝혀야 할 것이다 그런데 신라 고

려의 에서 문화적 현실적 대응을 병행하여 을 극복한 경우 군史料 國難

사적측면의 대응은 에서 종종 생략된다 가령 신문왕대 의史書 明朗 文豆

에 의한 격퇴婁法 唐軍 고려전기거란군의 침입을 판각의맹세로寫經

써 극복했다는 사례 등이 그렇다 이들에게서 별도의 기록을 통해 구체

적 군사행동을 찾아볼 수도 있다 그러나 해당 전승에서는 아예 생략했

다 아마도종교를비롯한 문화적대응에 보다 큰권위를 부여하기위해서

가아니었을지 달리 말하자면 으로서권위를내세우기 위한 것이기聖人

도 했다

혜성가 의 시적 자아는 대상의 이름을 바꿈으로써 수용자의 인식을

권 제三國遺事 紀異  文武王法敏 및 권 제神呪 明朗神印

의李奎報 大藏刻板君臣祈告文 권 에 의하면 현종東國李相國集 雜著  

년 거란병이 대거 내침하여 왕은 남쪽으로 피난하고 거란병은 에 남松岳城

아서 물러가지 않았는데 군신과 함께 을 발하여 대장경 판의 각성을 맹無上大願

세하였더니 그 뒤에 거란병이 스스로 물러갔다 則昔顯宗二年 契丹主大擧兵來

征 顯祖南行避難 丹兵猶屯松岳城不退 於是乃與群臣 發無上大願 誓刻成大藏

고 하였다經板本 然後丹兵自退

신문왕대는 통일전쟁 직후로 의 묘호와 관련하여 당과의 관계가 냉각되기도太宗

했던 시기였다 三國遺事  新羅本紀 년 그리고神文王 高麗史  世家 의

현종 년조를 보면 임인일에 등이 거란군과의 전투에서 죽었다 계楊規 金淑興

묘일에 거란주가 군대를 인솔하고 압록강을 건너 퇴각하였다라 하여 거란을 격

퇴한 일에 군사적 노력이 결부되었음을 보여주고 있다



전환시키는 한편 화랑의 활동에 하여 혜성의 소멸을 이끌어내는 자照應

연물 달 의 형상도 묘사하였다 어떻게 보면 지나친 이라 할 수 있歪曲

는 이러한 수사방식이 현실적 효용을 지닐 수 있었던 근거는 무엇일까

선행연구에서 지적한바 진평왕대의 문화적 패러다임또는국가사상의정

착이라는특수한상황적 문맥 에도 원인을 찾을 수있다 그러나텍

스트의 주체로서 가 지닌 으로서 형상이 당대 수용자들에게融天師 聖人

언어적 설득력을 지녔던 것도 지나칠 수 없는 요인의 하나였다

요컨대 彗星歌 는 의 역할을 하는 시적 자아와 초월적 문제聖人

상황이 해소되기를 바라는 수용자의 욕구를 중심으로 창작 향유되어 왔

다고 하겠다

의 형상과 수용자의 역사인식薯童謠 美人

3.1. 美人 형상으로서 의 역할善花公主

혜성가 를 논의하면서 시적 대상의 이름 바꾸기를 통해 시적 자아

가 수용자의 인식을 전환시키는 일련의 과정을 모색하였다 이는 곧 진평

왕대의 향가가 현실적 효용성을 성취해 나가는 과정의 사례라는 의미가

있다 그렇다면 같은 진평왕대의 작품인 薯童謠 역시 이러한 측면에서

현실적 효용성을 논의할 수 있을까 그동안 서동요 와 그 배경담은 구

비전승물과의 연관 관계를 중심으로 논의되어 왔지만 여주인공인 선화공

주를 중심으로 작품을 이해한다면 그 구조에는 의미심장한 측면 또한 있

다

薯童謠 배경담에서 시가 작품의 효용성은 곧 공주와의 혼사라는

다소낭만적 민담적인쪽에있어보이며 그주인공은 으로 형상화薯童

된 으로 생각하는 편이 무난하다 이를 인정하면武王 서동요 의 시적



자아는 서동 자신이고 배경담의 주인공 역시 서동이다 그러나 과연 전체

전승구조의 문맥이 그처럼 일관성을 갖추었던지는 되새길 필요가 있다

서동이 배경담의 중심 인물인 점은 분명하다 그러나 서동요 의 시적

자아가 곧 서동으로 형상화된 무왕의 을 취하고 있는지를 명백히 해視點

야 한다 그것들이 온전히 밝혀져야 서동요 시적 자아의 지향과 작품

의 현실적 효용이 드러날 수 있기 때문이다

이를 위해 우선 배경담의 문맥 속에서 서동의 정체를 생각해 보고 선

화공주가 서동에게 행하는 역할과 그 의미를 중심으로 배경담을 해석해

보자

에는 이라 하였으나 그릇된 것이니 에는 이 없武王 古本 武康 百濟 武康

다

제 대 무왕의 이름은 이다 그 모친이 과부가 되어 서울 에 집璋 南池邊

을 짓고 살던 중 그 연못의 과 하여 을 낳고 을 이라 하였龍 交通 璋 兒名 薯童

는데 그 도량이 커서 헤아리기가 어려웠다 항상 마薯蕷 를 캐어 팔아 생

활을 하였으므로 이 이에 의하여 이름을 지었다 의 셋째國人 新羅 眞平王

공주 혹은 라고도 쓴다善花 善化 가 아름답기 짝이 없다는 말을 듣고 머

리를 깎고 서울로 가서 를 가지고 동내 아이들을 먹이니 아이들이新羅 薯蕷

친해서 따르게 되었다 이에 를 지어 여러 아이들을 꾀어서 부르게 하였童謠

는데 그 노래에 중략 라 하였다 가 서울에 퍼져 대궐에까지 알려童謠

지니 이 임금에게 하여 공주를 먼 곳으로 귀양보내게 하였는데 장차百官 極諫

떠나려 할 때 가 를 노자로 주었다 공주가 귀양처로 갈 때王后 純金 一斗 薯

이 도중에 나와 맞이하며 하고 가고자 하였다 공주는 그가 어디서 온童 侍衛

지는 모르나 히 믿고 기뻐하여 따라가며 하였다 그 후에야 의偶然 潛通 薯童

이름을 알고 가 맞은 것을 알았다 함께 로 와서 가 준 금을 내童謠 百濟 母后

어 생계를 꾀하려하니 서동이 하며 이것이 무엇이냐 하였다 공주 가大笑

로되 이것은 황금이니 가히 백년의 부를 이룰 것이다 서동이 가로되 내가

어려서부터 마를 파던 곳에 황금을 흙과 같이 쌓아 놓았다 하였다 공주가

듣고 해 가로되大驚 그것은 천하의 니 그대가 지금 그 소재를 알거至寶

든 그 보물을 가져다 부모님 궁전에 보내는 것이 어떠하냐 고 하였다 서동



이 좋다 하여 금을 모아 과 같이 쌓아 놓고 의丘陵 龍華山 師子寺 知命法師

에 가서 금 수송의 방책을 물었다 법사가 가로되 내가 으로써 보낼 터神力

이니 금을 가져오라 하였다 공주가 편지를 써서 금과 함께 앞에 갖師子寺

다 놓으니 법사가 신력으로 하루밤 사이에 궁중에 갖다 두었다新羅 眞平

이 그 의 을 이상히 여겨 더욱 존경하며 항상 편지를 보내어 안부를王 神 變通

물었다 서동이 이로부터 을 얻어 왕위에 올랐다人心

하루는 왕이 부인과 함께 에 가다가 아래 큰 못 가에 이師子寺 龍華山

르자 못 가운데서 이 나타나므로 수레를 멈추고 하였다 부인이彌勒三尊 敬禮

왕에게 이르되 나의 소원이 이곳에 큰 절을 이룩하면 좋겠다고 하였다 왕

이 허락하고 에게 가서 못을 메일 것을 물었더니 으로 하룻밤에 산知命 神力

을 무너뜨리고 못을 메워 평지를 만들어서 과 를 각彌勒三像 會殿 塔 廊廡

각 세 곳에 세우고 를 에는 라 하였다額號 彌勒寺 國史 王興寺 라 하니 眞

이 을 보내서 도와주었는데 지금까지 그 절이 있다平王 百工 에는 이三國史

이를 의 아들이라 하였는데 여기에는 의 아들이라 하니 자세치 않法王 獨女 傳

다

에 대한 편찬자의 의혹으로부터 서동의 정체에武康王 三國遺事  

관한 논쟁이 지속되어 왔다 백제와 한 신라의 가 에 없고通婚 公主 正史

진평왕과 무왕이 치른 잔혹한 전란의 기록은 서동이 무왕이 아닌 다른

인물일 것이라는 가설에 힘을 실어 왔다 그러나 서동이 무왕이 아니라면

서술자가 굳이 를 시대배경으로 선택한 이유도 함께 밝혀야 한眞平王代

다 또한 정사의 기록과는 달리 백제와 신라의 관계를 화기애애하게 그려

낸 의문도 해결해야 한다 사정이 이렇다면 서동이 무왕이라는 記述

자체는 문제성이 없고 오히려 다른 쪽에 난점이 있는 게 아닐까 한다 기

존의 추론에서 에 대한 원전의 의혹이 문제라면 다음의 짤막한武康王

를 참고할 만하다史料

년 에貞觀 百濟 武廣王이 로 천도하였다枳慕密地

권 제三國遺事 紀異  武王



이 사료는 에 편찬된 말미의 기록으로六朝時代 觀世音應驗紀

무왕을 으로 부르고 있다 과 은 음가 자형 의미 등武廣王 康 廣

여러 측면에서 유사하다 따라서 으로 보아도 큰 무리武廣康王 武王

는 없을 것이다 여기서 지모밀지 는 혹은 로 일컬어졌金馬渚 只馬馬知

던 익산시의 금마면과 왕궁면 일대를 가리킨다 따라서 배경담 후반부의

미륵사 창건 삽화와 이 사료의 익산 천도설은 그 맥락이 같다 이를 통해

미륵사 창건은 백제의 국가 사업의 일환 이었고 서동의 정체는

설화를 통해 형상화된 무왕으로 해석할 수 있다

그렇다면 밑줄친 에서 백제의 국가 사찰이 신라인 왕비의 발원에 의

해 이루어지고 에서 진평왕이 백공을 보내 그것을 도왔다고 한 서술자

의기록은매우흥미롭다 이는 와 를통해무왕의즉위과정에서 선화

공주의 역할 및 신라와의 우호 관계를 강조한 진술의식과도 상통한다 그

러나 배경담의 기록과는 어긋나게 무왕과 진평왕은 차례에 걸쳐 전쟁을

지속했는데 대개는 백제의 이었다先攻 그렇다면 서동요 와 그 배경

담은 백제의 가 큰 문제였던 실제 역사를 반영한다고 보기 어렵다攻勢

선화공주의 주도로 이루어진 서동의 즉위 및 신라와의 협조관계 역시 현

실성이 없다 단적으로 말해 선화공주가 신라 중심의 역사관을 위해 형상

화된인물로 보일 여지도있다 백제의영웅무왕의 즉위와백제의국가사

찰 미륵사의 창건 과정에서 보인 선화공주의 주도적 역할은 그만큼 이례

적이다 본고의 목적이 작품의 역사적 배경을 재구하는 측면에는 있지 않

황수영 익산의 백제불교사적 황수영전百濟武廣王 遷都枳慕密地 新營精舍  

집 한국의 불교공예 탑파 혜안 면 재인용원전은 일본 발견京都 

이에 대한 상론은 김영태 삼국시대불교신앙연구 불광출판부 면  

의 미륵사 관련 서술과 조경철 백제성왕대 대통사창건의 사상적 배경 국사관 

논총 국사편찬위원회 면 참조 

에 따르면 무왕 년부터 동 년 년 년 년 년三國史記 三國遺事    

년 등 총 차례에 걸쳐 무왕은 신라를 침략하였으며 신라는 백제에 대하여 失

을 위해 차례만 공세를 취했다地 回復



기에 선화공주의실존 여부에 대한 추정은 여기서 그친다 그러나 서동의

정체를 무리해서 모색하기보다 선화공주를 가상의 존재로 보았을 때 여

러 문맥이 조화를 취하는 점에 주목할 필요성은 충분하다

다시 배경담의 구조로돌아가면 서동과의 혼인을 기점으로선화공주는

작품의 플롯을 이끌어 간다 그 에 미륵사 창건 이 자리하는데 밑줄極點

친 까지에 그 과정이 보인다 이와는 달리혼인 이전에 서동이 온전

하게 주인공의 역할을 맡고 있다면 서동요 텍스트의 발화자로서 서동

의 위치는 흔들리지 않을 것이다 그러나 를 염두에 두면 그것 역시 再

할 만하다 서동이 변장을 하고 신라에 들어간 동기는 선화공주의考 美

에 매혹되었기 때문이다 신라문화에서 는 단순한 인식의 대상이 아美

니었다 의前代 靈肉一體觀 이나 의 설화에도 보이듯後代 水路夫人

이 특히 여성적 아름다움은 여러 가지 사건을 일으키고 인물들을美

현혹시키는 주체로서 작용해 왔다 서동요 의 문면과 문맥 형성에서

미인으로서 선화공주의 역할은 이 때문에 강조되었다

일단 배경담의 전반부는 서동을 중심으로 전개되고 있다 그러나 그의

행위가 자신의 의지라기보다 에 대한 을 따른 결과라는 점을 전제美 慾望

해야 한다 따라서 서동요 문면의 주어는 서동이 아니라 의 대상美

이었던 선화공주가 되었다 서동이 선화공주를 혹은 선화공주가 서동

을 가운데 어느 쪽으로 텍스트가 구성될지 누가 주체 와 객체

의 자리에 놓일지는 큰 문제가 아닐 수도 있다 그러나 여성 주인공

이플롯을이끌어간배경담속의향가에서 행위의주체자리에도여성주

인공이 놓였다면 그것은 다분히 의도적이 아닐까 한다

이병도 한국의 고대사회와 그 문화 서문당 면  

수로부인 설화와 신라인의 미의식과의 관련 양상은 이도흠 면 참조



수용자의 역사인식과 시적 자아의 역할3.2.

서동요 는 배경담의 기록에 따르면 서동이 발화자이다 그러나 다

른 한편으로 서동은 선화공주의 행위에 따른 객체 로서 역할과 성격

을 보이기도 한다 배경담에서 선화공주에 의해 왕위에 오르고 사찰을 창

건하는 등의 활동과 서동요 에서 선화공주에게 안기는 등의 역할이

그런 성격의 반영이다 서동이 선화공주의 아름다움을 간구하는 문맥과는

달리 실제 텍스트는 욕망의 대상이 되는 선화공주가 사건과 을 전개詩想

시키는 주체로 작용하고 있다 이를 주체와 객체 사이에서 일종의 자리

바꿈 을 지향한 수사방식으로 파악하고 그 기능을 중심으로 작

품의 의미를 살펴 보겠다

善化公主主隱 선하 공쥬 니리믄善花 公主

他密只嫁良置古 그슥 얼아 두고

薯童房乙夜矣卯乙抱遣去如 맙동 입 방을 밤의 알 안고 가다

양희철 역

서동요 는 단일문장으로 이루어진 구비전승의 속성이 강하다 이른

바 얼레리꼴레리 형동요에연원 을 둔 누구라도 주어와 목적어 자리

에 놓일 수 있는 구비전승물이 그 원형이었다 이렇게 수용자에게 익숙한

모티프를 통해 서동요 의 작자는 상상력을 자극하고 흥미 요소를 극대

화하여 그 유통 규모를 확대했을 것이다

그런데 서동요 는 여성 주체인 선화공주가 남성 객체 서동을 안고

간다 고 묘사하였다 실상 가 남몰래 정을 통하고 를 밤에 안고 간다

운운하는 노래에는 남성인 무왕이 주체 여성인 선화공주가 객체가 되는

박노준 서동요 신라가요의 연구 열화당 면 사재동 서동요  

의 문학적 실상 한국문학유통사의 연구 중앙인문사 면  



편이 일반적이다 따라서 여성 주도의 행동 묘사는 선화공주의 윤리적

타락을 모욕 참소하기 위해 이루어진 것으로 해석되어 왔다 이에 따라

후백제세력이 신라 공주를 모욕하기 위해 서동요 를 창작했다는 견해

도 있었다 본 작품의 효과를 모욕 참소로만 파악하면 선회공주가 逐

당하는 배경담 전반부의 서사구조와는 잘 어울린다 그러나 그렇게 쫓出

겨났던 존재가 후반부에서 신라의 보조를 통해 무왕의 등극 미륵사 창

건 등 굵직한 역사적 사실에 영향력을 끼치는 근거는 설명할 수 없다 또

한 향가 서동요 를 백제 혹은 후백제의 시각이 반영된 텍스트로 이해한

다면 배경담 전 후반부의 지향이 어긋나는 것이다 따라서 작품의 목적

을 모욕 참소에만두어야 할지도 다시 생각할 필요가 있다 그렇다면 신

라의 시각에서 서동요 텍스트의 선화공주와 무왕은 어떤 관계일까

이를 살펴보기 위해 서동요 문면에 나타난 인물들의 관계를 다시 검토

할 필요가 있다

김선기가 해독한 서동요 문면에서 무왕은 선화공주에게 안긴 객

체 로 표현되었다 그들의 관계는 남몰래 정을 통했다 고 전제된

다 은밀한 동시에 긴밀한 관계이다 이 관계의 형성은 선화공주의 행위

를 그 원인으로 한다 서동은 선화공주와는 달리 아무런 움직임도 보이

지 않는다 발화자가 모욕 참소만을 의도했다면 남녀관계의 사실성

이 가장 중요할 것이다 따라서 앞서 말한 구비전승물의 일반적 경향에

따라 남성을 주체로 여성을 객체로 하는 편이 개연적이다 그렇지 않다

면 적어도 남녀 주인공 서로의 역할이 평등해야 한다 그럼에도 여성을

행위의 주체로 고정하여 관계를 설정하면서 남성의 활동은 하도록全無

했다

여기서 인물간의 관계는 배경담에서 드러났던 선화공주와 서동의 관계

사재동 위의 책 면에서 이에 대하여 주목하여 논자는 설화 속의 노래로서 파

격적 효과 라 하였다

장재진 신라향가의 연구 형설출판사 면  



에 유추할 만하다 배경담의 서술자는 선화공주의 를 줄거리 전개의美

발단으로 삼았다 영육일체관 수로부인 설화 등 기존 연구에서 밝혀낸

신라의 일반적 美意識 과 비교하면 여성적 아름다움이 현실적 영향력

을 끼칠 수 있다는 관점이다 이를 통해 신라문화에서 아름다움美 은

사건을 유발하고 인물을 움직이는 주체로서 작용해 왔다고 앞서 정리했

다 서동요 와서동의목표는선화공주의 여성적아름다움을소유하려

는 것에 있었다 따라서 여성적 아름다움에대한 문화적 전통에 따라 여

성 주체를 중심으로 문면의 인물 관계가 이루어졌다 아름다움을 지닌

선화공주는능동적 주체로 움직인 반면 아름다움을 갈망하는 서동은 수

동적객체에 머물렀다 이 구도는신라의 적대자백제무왕을신라의 전통

속에서 의 탐색자인 으로 형상화하기 위해 필요했다 신라문화美 薯童

에 포괄되어 미의 탐색자로 형상화된 무왕 곧 서동은 텍스트와 배경담

전반에 걸쳐 미적 존재를 욕망하고 그 욕망을 성취하며 그에 따라 더 큰

존재 이면서 의王 龍華世界 實現者 가 될 수 있었다 여성적 아름다움

美人 에 대한 욕망이 상대방의 성격을 변화시키고 국가 전체를 좌우하

는 큰 사회적 효용으로 연결되었다 이러한 발상이 작품의 현실적 효용에

대한 뚜렷한 지향 없이 구체화되기는 어려울 것이다

이렇게 여성적 아름다움을 갖춘 존재가 배경담을 주도하고 텍스트의

가 되는 방식은 신라의 시각을 반영한 것이라 할 수있다 과의主語 武王

갈등으로 피해를 입어 왔던 실제 역사는 신라의 시각에 의해 재해석되

었다 그 과정에서 무왕은 신라의 문화적 전통 안에서 선화공주가 갖춘

의 탐색자 으로 다시 형상화되고 배경담을 통해 선화공주와 신美 薯童

라에 의존하는 역할이 강조되었다 이렇게 보면 배경담 전 후반부의 문

맥은 어긋나지 않으며 서술자의 지향도 일관성을 갖게 된다

요컨대 서동요 는백제주도의실제 역사를신라 주도의 역사로재해

이병도 이도흠 참조



석하고자하는수용자의 인식에따라 에게 감발됨으로써여러가지美人

역사적 역할을 맡게 되는 시적 자아가 출현하게 된 작품이라고 할 수 있

다 여기서 미인 즉여성적아름다움을지닌 인물 형상에는 신라 나름의

문화사적 전통이 자리하고 있는 것이다

와 의 문학사적 배경彗星歌 薯童謠 眞平王代

여기서는 지금까지 각 작품별로 전개한 논의가 같은 맥락에서 성립할

수 있는 근거를 제시하고 등을 중심으로失傳歌謠 혜성가 와 서동

요 의 진평왕대라는 문학사적 배경과의 관련양상을 정리하고자 한다

첫째 이들은 성인 혹은 미인 등의 당대 문화사에 나타나는 인물 형

상을 등장시키고 이를 매개로 하여 시적 자아와 수용자의 관계가 형성되

는 공통점을 보이고 있다 이를 위해 이름 바꾸기 혹은 자리 바꾸기 등

의 수사방식을 활용하기도 한다 먼저 혜성가 의 의도는 수용자에게

과 별 의 성격을 재인식시키는 것이었다 시적 자아는 이들의 현실城

인식이 잘못되었다는점을밝히기위해지상에서의인식과천상에서의작

용을 교차하여 서술했다 지상과 천상이 상호작용할 수 있는 바탕으로써

형상을 제시하고 그들을 통해 작품 내용을 구성했다 여기서 성聖人

인 형상은 이 시기에 국 한문 시가의 작자 혹은 설화의 주인공이 되는

등의 역할을 해 왔다 요컨대 혜성가 는 시적 자아가 지닌 성인의 권

능을 전제하여 재난에 대한 수용자의 현실 인식을 전환시키고자 한 것이

다 다음으로 서동요 에서 시적 자아의 의도 선화공주의 를 획득하美

기 위한 것이다 그런데 향가와 배경담 모두 형상의 선화공주가 능美人

동적 역할을 맡고 서동은 그 영향을 받아 다소 수동적 존재가 된 것처럼

보인다 향가에서 선화공주가 서동을 안고 가듯이 배경담에서 선화공주

에의해서동은왕이되고미륵사를창건한다 이는 실제의역사적사건과



는 별도의인식에의한전승이라 하겠다 여기서 의주체적역할에주美

목하여 신라의 시각을 반영한 것으로 보았다 요컨대 서동요 는 의美

영향력을 전제로 선화공주를 주체로 한 수용자의 역사 인식 전환을 의

도했다 따라서 혜성가 는 성인 서동요 는 미인을 각각 문면의 주

체로 내세웠다 이들의 형상은 에 되는 문화사적 맥락의三國遺事 散見  

존재들이라는 점에서 동질적이다 다시 말해 문화사적 소재를 활용하여

수용자의인식을변화시키고자했다는것이다 등의 성격을聖人 美人

현실적 영향력을 중심으로 다시 규정하여 주체로 삼은 것은 본 작품들

이 다른 시기의 고대가요 향가와 구별되는 측면으로 볼 수 있다

둘째 수용자는 자신의 체험을 통하여 직접적으로 인식된 보다世界像

는 향가의 시적 자아에 의해 만들어진 새로운 인식체계를 선호하는 공통

된 경향을 보이고 있다 먼저 혜성가 는 성인으로서 시적 자아에 의해

움직이는 달 과 사라지는 혜성 의관계를이루어냈다 이를 통해 현실에

대한 부정적 인식은 지상 천상에서 모두 사라졌다 그 효과는 문면에 나

온 혜성 의 소멸에만 있지 않고 왜병 의 퇴치까지 포함하고 있다 여기

서 향가 창작이라는 일원적 수단이 초월적 현실적 문제를 모두 해결할

수 있다는 관점에 주목할 필요가 있다 수용자는 향가의 표현에 따라

현실적 초월적 대상에 대한 인식을 변화시키고 있으며 그 결과 대상의

이름까지 달라지게 된 것이다 그러나 서동요 에서는 혜성가 와 같은

인식의 전환을 배경담의 문면으로부터 떠올리기 어렵다 배경담에 지적된

서동요 의 효과는 선화공주의 내쫓김 혹은 그에 따른 이다 이效驗

것도 언어의 효험인 만큼 혜성가 의 주술적 언어관과 일맥상통할 여지

는 있다 그러나 보다 중요한 것은 서동요 와 배경담 전체가 하나의 텍

이와 비슷한 사례가 신라 중대의 怨歌 에도 있다 잣나무의 죽음재생과 임금에

대한 신뢰감의 상실회복이 바로 怨歌 창작만으로 이루어지는 것이다 원가

의 작품 내용에 자연 묘사와 현실적 인간관계의 서술이 함께 등장하는 것은 이

때문이다



스트로서 수용되는 경우이다 앞서의 해석에 따르면 여기서 선화공주와

서동의 관계는역사적존재인 무왕을 신라의문화전통 속에서재해석 형

상화하기 위한 장치였다 요컨대 후대의 향유자는 배경담 전 후반부 전

체를 통해 새로운 역사인식에 도달할 수 있었다 따라서 혜성가 는 초

월적 현실적 세계들에 대하여 서동요 는 배경담에서 새롭게 해석된

역사에 대하여 수용자의 재인식을 이끌고 있다 혜성가 서동요 는

수용자 자신의 상황에 따라 직접 인식한 현실을 부정하고 발화자가 형성

한 텍스트에 의해 변형된 현실을 재인식한 공통점을 지닌다 다만 혜성

가 가 자연과 현실의 조화로운 모습을 텍스트의 결과로서 지향했다면

서동요 는 미인에 대한 욕망이 개인과 국가를 모두 변화시키는 과정

에 보다 치중한 점이 대비된다

다음으로 진평왕대라는 특정 시기와 이들 사이에 공통의 기반이 존재

하는지 살펴 보자 앞서 혜성가 와 서동요 의 동질성이 수용자의 인

식 변화를 촉구하는 발화자의 태도에 있다고 보았다 에는眞平王代 失傳

편관련기록이다음과 같이전하고있는데 제목만 전해지는歌謠 捺絃

引 을 제외하고 어느 정도 창작과정이 소개된 작품을 들면 다음과 같

다

는 의 아들로서實兮 大舍 純德 성품이 강직하여 아닌 일에는 굴하지義

아니하였다 때에 이 되었는데 중략 가 대답하기를眞平王 上舍人 實兮

옛날 은 외롭게 충직하여 의 을 받았고 는 충성을 다하다가屈原 楚 黜斥 李斯

의 을 받았다 그러므로 아첨하는 신하가 임금을 미혹케 하고 충성된秦 極刑

선비가 배척을 당하는 것은 옛날에도 또한 그러하였으니 어찌 족히 슬퍼하

랴 하고 드디어 변명의 말을 하지 않고 가서 를 지어 뜻을 하였다長歌 表

은 사람이다奚論 牟梁部 그 아버지 은 용감한 뜻과 영특한 절개가讚德

권捺絃引 眞平王時人淡水作也 三國史記 樂志  

권三國史記 列傳  實兮



있어 한때 이름이 높았다 중략 이 때 이 여러 장수들에게 이르기奚論

를 전에 우리 아버지가 여기서 세상을 떠났는데 나도 지금 백제인과 여기서

싸우게 되었으니 이것은 나의 죽는 날이다 하고 드디어 칼을 가지고 敵陣

으로 달려가 여러 사람을 죽이고 자신도 죽었다 왕이 듣고 눈물을 흘리며 그

가족들을 후히 하였다 당시 사람으로 애도하지 않는 이가 없었고 그를贈恤

위하여 를 지어 하기로 하였다長歌 弔慰

이 소시적에는 어머니가 날마다 엄한 훈계를 하여 함부로 남들과金庾信

사귀지 않더니 하루는 우연히 창녀 집에서 유숙하였다 어머니가 훈계하기를

나는 이미 늙어서 낮이나 밤이나 네가 성장하여 을 세워 임금과 어버이功名

를 영화롭게 하기를 바라고 있다 그런데 지금 네가 천한 아이들과 함께 음란

한 술집에서 놀아난단 말이냐 하고 중략 유신이 알고는 타고 온 말을

베고 안장을 버린 채로 돌아갔다 그 여자가 원망하는 노래 한 곡조를怨詞

지어 세상에 전해지고 있다 절은 바로 그 여자의 집이며 천관 은 그 여天官

자의 이름이다

는 삼국이 하고 통일을 위한 전쟁을 통해 국가眞平王代 鼎立

의식이 성립되기 시작했다 따라서 문학 텍스트 역시 순수한 의미의 서정

성보다는 정치적 맥락에서 효용성을 지향하는 것들이 다수였을 것이다

이들 失傳歌謠 實兮歌 奚論歌 怨詞 는 직 간접적으로 정치

사적문맥을 내포하고있다 는정치적직능에 충실한인물혹은그

친족의 성격을 등의 덕목으로표현했다 이렇게특정剛直 勇志英節

덕목에 충실한 인물 형상을 통해 텍스트의 설득력을 높이고 시적 자아와

동일인이라 할 수 있는 작가가 원하는 방향으로 수용자의 인식을 이끌어

갔을 것이다 이러한 인물 형상의 역할은 혜성가 의 聖人 서동요

의 과 상통한다 따라서 이들 텍스트는 당대사에서 중요한 덕목을美人

갖춘 인물 형상의 행위를 통해 수용자의 인식을 조정하려 했다는 점에서

권三國史記 列傳 奚論

권新增東國輿地勝覽  慶州 東京雜記



진평왕대 향가와 유사하다 다만 의 경우는 을 지향하는 등장인功名

물의 지향을 비판하는 작품인 점이 독특하지만 정치적 지향과 개인적 감

정 사이의 미묘한 갈등으로 볼 수 있다

彗星歌 薯童謠 를 비롯한 진평왕대의 는 정치사적 맥락의詩歌

효용성을 중시했다 여기서 효용성의 조건으로서 수용자와의 공감 형성

을 중시했다 공감 형성을 위해갖가지 수사방식을 활용했으며 그에 따른

현실인식의 변화를 유도했다 향가 텍스트를 통한 수용자의 인식 전환이

현실적 정신적 문제를 아울러 해결할 수 있다는 관점이 이루어진 것이

다 그 수사방식의 구축에서 등 종래의 문화사 연구에서聖人 美人

주목되어 온 소재들이 활용된 점이 흥미롭다

이 시기 향가가 지닌 효용성의 지향에 대한 문화사적 의미를 생각해보

자 이 시기에 이른바 예악론을 비롯한 시가 음악의 사회적 효용에 대한

적극적 인식이 있었음은 그동안 지적되어 왔다 위에서 인용한 失傳歌

들 역시 이러한 정황을 반영하고 있는데 다소 간접적이기는 하나 예악謠

론의 바탕으로서 의 현실 인식과 사유 체계가 당대에 널리 파급되었儒家

음을 알 수 있는 금석문 자료는 세기부터 산견되고 있으며 널리 알려졌

듯이 의 세계관은 정치 지향적 요소가 강하고 음악 시가를儒家 社會 敎

의 수단 다시 말해 수용자의 인식을 전환시키는 매개로서 파악하는化

성격이 짙다

요컨대 진평왕대의 시가 작품은 시적 자아에 의한 수용자의 인식 전환

을추구하는 경향이강하며 이는예악론 등문학의 현실적효용이증대되

어가던 진평왕대의 정황을 반영하고 있는 것이다 나아가 전 후대의 시

가문학이 지닌 서정성의 발전 경로와의 관계에 주목할 만한데 이에 대한

논의는 추후의 과제로 남기고자 한다

신종원 신라초기불교사연구 민족사 면의 김유신 관련설화 서술부분 참  

조



맺음말

는 삼국의 대립이 본격화되어가는 시기이다 그러나 다른 한眞平王代

편으로는 여러 편의 시가 작품이 현실적 효용을 위해 창작되었다 현존하

는 향가 혜성가 와 서동요 는 문화사적 소재를 문면의 주체로 원용하

여 영향력을 끼치고자 한 작품이었다 이를 통해 수용자는 현실을 조화로

운 공간으로 재인식하거나 실제 사실과 달리 해석된 역사에 대한 재인식

에각각이르렀다 이는서정적표현자체보다는그 현실적효용을우선하

는 경향이라는 점에서 그 전 후 시기의 고대가요 향가와 다소 구별된

다 따라서 까지 고려하면 진평왕대 시가의 경향은 특정 덕목을失傳歌謠

중심으로 한 인물 형상이 지향하는 바 현실적 효용을 우선한 것으로 파악

할 수 있다

그러나 진평왕대의 경향이 그 전 후대와 구별된다는 것은 이들이 그

저 돌출적이라는 의미만은 아니다 진평왕대 직후인 선덕왕대의 風謠

와 문무왕대의 願往生歌 등은 작품의 창작자보다는 배경담에 등장하

는 수용자들에 의해 향유되었을 때 의미가 심화된다 풍요 는 고승대

덕인 보다는 서민대중들에게良志 원왕생가 는 보다 엄장보廣德 嚴莊

다다른수용자들에게더큰의미와효용을 지닌 텍스트였다 게다가 고대

가요에 비해 시가 텍스트와 배경담의 관계가 보이는 다채로운 성격도 수

용자의 호응과 공감대 형성을 중시했던 과정에서 유래했을 것이다 따라

서 진평왕대 향가들은 현존 의 것이기도 하지만 이들을 비교하여 향最古

가의 흐름 전반에 얽힌 여러 가지 사안들을 정리할 가능성을 전망할 만하

다 이에 대한 심도 있는논의와문학사적맥락에서의체계세우기가 앞으

로의 과제라 하겠다

서철원 풍요 원왕생가 의 수용자와 향가의 시적 자아 한국시가연구  

한국시가학회 면
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면

조경철 백제성왕대 대통사창건의 사상적 배경 국사관논총 국사편찬위원  

회 면

최래옥 서동의 정체 한국문학사의 쟁점 집문당 면  

황수영 익산의 백제불교사적 황수영전집 한국의 불교공예 탑파 혜안  

면




